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I nvitada especi al: Anna Bel sa

Engawa.:
Espaci o japonés a nedio camno entre el interior y el exterior.

La revista en | a que col aboranos tiene el anabl e nonbre de Engawa.
Arabl e porque cono lugar de transiciOn sugiere cosas condo acogi da
e invitacién, o, tanbién a la inversa, proyeccion y apertura.

Cada nurmero es un nuevo experinento que nace de |a i magen de su
portada cono hilo conductor. A partir de ahi los articul os se
bi furcan, se entretejen o sinplenente se yuxtaponen formando un
tapiz al que todos estais invitados a | eer, opinar y col aborar.

The nmagazi ne takes its narre and nuch of the neaning fromthe Ja-
panese word "engawa', which means the space between the interior
and the exterior of classic Japanese architecture. It is a transi-
tional space which suggests things like; invitation or wel cone but
also the contrary, that is to say projection and openi ng.

The topic of each issue cones fromthe cover image. This action
l et us not tal k about usual topics and all ows randomess of
conversati on

engawa no se hace responsable de |os contenidos, expre-
siones u opi niones vertidas y publicadas por |os col aboradores,
siendo estos Ul tinos sus Uni cos responsabl es a todos | os ef ectos.

WWW. engawa. es
engawai nf o@ngawa. es
Revi sta engawa, c/Providencia n°69, 1°2', 08024 Barcel ona
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Tel arafia. A partir de una fotografia de Marti Gasull Coral.

Anna Bel sa, Barcel ona.

Marti Gasull Coral (Barcelona 1919-1994) tonb esta foto-
grafia hacia finales de |os afios cincuenta. El misnp se
encargdé de positivar una sola copia sobre papel baritado
de 38 x 28,5 cm Sin ninguna duda, una nuestra exquisita
de su inquietud, centrada en investigar nuevas fornmas de
expresion en el anbito de la fotografia artistica. Pro-
babl enente, quiso captar la forma en la que los hilos de
la tel arafla, hunedos y brillantes por el rocio, reflejaban
la luz. Su voluntad tanbién fue la de retratar aquella
estructura de hilos conp de seda, perfecta y admrable,
construida gracias a la sabiduria de |a supervivencia.
Las tel arafias estan concebidas para |a resistencia: aun-
gue se ronpa uno de los filanentos, |a estructura permane-
ce intacta. Conpo fotografo, Gasull se fijé en la luz y en
la forma, pero sin lugar a dudas, tanbién quiso reflejar
un tema que ha estado presente en |a obra de nuchos ar-
tistas a lo largo de la historia del arte y que ha sido
abordado desde perspectivas nmuy diferentes. Su presencia
constante a lo largo del tienpo y en obras de artistas de
trayectorias dispares, hace que |o contenplenbos conb una
especi e de bajo continuo, o conp un notivo recurrente que
se anol da a cual qui er manifestaci 6n artistica, pudi éndose
interpretar bajo nunerosos puntos de vista. A continua-
ci 6n pondrenos al gunos ej enpl os especial nente significati-
vos y de disciplinas diversas que vienen a denostrar este
i nterés constante.



La aficién de Gdil on Redon (1840-1916) de visitar el Miseo
de Historia Natural, le Ilevdé a sentir una auténtica fas-
ci naci 6n por el nundo de l|as arafias. Para un artista que
buscaba | a expresion de una realidad alternativa, basada
en unos val ores que iban de | a inmaginaci 6n al subconsci en-
te, las arafias eran una especie de alter ego fantastico
de los seres humanos. La arafia que sonrie (1891) o La
arafia que |lora (1881) podrian considerarse conp auténti -
cos precedentes del surrealisnb, en tanto que el artista
aplicé las formas del mundo real a un nundo i magi nado.
Qi | on Redon dot 6 de enociones a | as arafas, "humani z6" su
conportam ento, trastocando |as descripciones de los tra-
tados de G encias a |os que era nuy aficionado. Sin enbargo
no hace falta alejarnos tanto en el tienpo para encontrar
a una artista que convirtio las arafias en el tema central
de su arte: Louise Bourgeois (Paris, 1911- Nueva York,
2010). En 1999 termndé su escultura titulada Manan, que
reproduce una arafia de mas de 9 netros de altura. Se trata
de una escultura de acero y nmarnol de la que se realizaron
una serie de réplicas de bronce. Para Louise Bourgeois, la
arafia es una auténtica oda a su nmadre. Su famlia tenia un

taller de restauracion de tapices donde ella trabajaba
cono tejedora. Bourgeois sienpre conparaba |a |aboriosi-
dad y la inteligencia de su nadre con la de |as arafas,
asi conp su actitud proactiva y su enpefio i ncansabl e.




En un sentido muy diferente, en el afo 2009, se pro-
dujeron dos manifestaciones artisticas que tonmaron |as
tel arafas como leit notiv. Sin tener nada que ver una
con la otra, |Ilama |a atenci én el protagonisno del tem
de la telarafa, planteado, en anbos casos, bajo O6pticas
muy diferentes y con propdsitos muy diversos. Con no-
tivo de la semana del disefio de Viena el colectivo ar-
tistico croata Nunen/For Use, presentd una telarafia gi-
gante construida con 535 netros de pl astico adherente.

A pesar de su aspecto fragil, la estructura fue capaz
de soportar el peso del grupo de bailarines que reali -

z6 una coreografia durante el acto inaugural. Después,

el publico podia introducirse dentro de la telarafa vy
experinmentar la sensacion de estar atrapado en ella.
Paral el amente, y durante |la Bienal de Venecia, Tonas
Sarraceno (Tucumén, Argentina, 1973) presentd l|la obra
Gal axies formin along filaments. Consistia en una gran
tel arafia suspendida al techo y las paredes nediante
cuerdas el 4sticas y que mantenia el equilibrio gracias

a un, estudiado célculo de tensiones. Si la telarafia del
colectivo Numen buscaba indagar en |os aspectos senso-
riales, |la de Tomas Sarraceno se basaba en pl anteam en-

tos puranente estructurales.



La telarafa de |a fotografia de Gasull Coral, no sélo
es capaz de transmitirnos la idea de resistencia, sino
tanmbi én su contrario. Podria tratarse de un intento de
representar la fragilidad etérea. El contraste de la te-
| arafa, brillante por el efecto de la luz sobre |as gotas
de agua atrapadas en sus filanmentos y destacando sobre un
fondo negro, nos sugiere el concepto de lo efinero. Las
tel arafias, por mnMAs resistentes y perfectas que parezcan

no son estructuras pensadas para durar eternamente. En
este sentido, Caspar David Friedrich (1774-1840), en una
xilografia de 1803 titulada "Mel ancolia”, representd a

una nmuj er sentada entre unos arboles nuertos y rodeada

de flores secas. Entre las ramas se extiende una tel arafa.
La obra tiene una fuerte carga sinb6lica. Habla de la
transitoriedad de la vida, de su fugacidad. Es sin duda,
un fiel exponente de la inquietud enocional del Sturm und
Drang y de la corriente mas tenebrosa del romanticisno.

La fotografia de Marti Gasull Coral, con su potente radi-
calisno en blanco y negro, podria acercarse a esta msna
poética, pero en clave nmucho nas contenporanea, acercan-
donos a la idea de principioy fin, sin alternativas.
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La conclusi 6n de este andlisis, es que tanto |as arafias cono
| as telarafias han sido un sinmbolo recurrente, el egido por
muchos artistas de épocas y tendencias diversas, para repre-
sentar | as cosas inportantes de la vida: el subconsciente,
la madre, la vida y su caducidad, el espacio y los linmtes.
Pero ademés, y contenplando |la foto de Gasull, no puedo de-
jar de ver representada una netafora de nuestro nmundo inter-
conect ado, de nuestra nanera de novernos hoy en dia. Nuestra
soci edad sienpre ha funcionado cono una red; pero ahora,
esta dinam ca se ha |l evado hasta |las ultims consecuenci as:
los limtes de nuestra red son los Iimtes de nuestro mundo.
En este sentido, seria oportuno citar |a extraordinaria no-
vela de WG Sebald, Los anillos de Saturno. Para describir
el mundo que nos rodea, Sebald utiliza las miltiples alian-
zas creadas entre pasado y presente, entre |os recuerdos y
| a i magi naci 6n, entre la poesia y los relatos cientificos,
entreteji éndol os compb si fueran los filanmentos de una te-
| arafia. Esta tel arafia sebal di ana nos describe | a totalidad
del nmundo y contiene todas | as épocas, todos | os personajes,
todos | os espacios y todas |as ideas. De hecho, no se trata
de otra cosa que de dejar al descubierto nuestra estructura
interna: la de Ia humanidad y su histori a.
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